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DEUXIEME PARTIE 
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De la quatrieme position. 

t 

Dapres ce que nous avons dit precedemment sur ce qu'on entend par une ^position" la main gauche 
se trouve en 4 me position lorsque, en appuyant, le l er doigt donne sur une corde un intervalle de quinte. 
Pour donner a l'eleve de l'assurance, nous ecrivons nos premiers exercices en cette position dans des 
tonalites dont la tonique est d'une quinte juste plus haute que la corde a vide respective . De cette 
fa9on le debutant peut, d'une part, en jouant la corde voisine a vide, verifier la justesse de la 
tonique, d'autre part, au cours de l'exercice, faire sonner le flageolet naturel que donne, en ap- 
puyant legerement, le 4 me doigt (l'octave de la corde a vide respective); il le fera pour etablir la 

comparaison. 

Nous avons deja dit un mot de la necessite qu'il y a, au fur et a mesure qu'on avance dans 
les regions elevees de la touche, a placer le bras gauche sous le corps du violon, assez loin pour 
que la main puisse s'elever au niveau convenable au-dessus du bord de la table, et. que les doigts 
tombent, meme sur le sol, verticalement. Mais on ne saurait trop le repeter a l'eleve, si on veut 
l'amener a mettre de la souplesse dans le mecanisme de la main gauche. 
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Quatre morceaUX de Ch.de Beriot. 
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Allegro fiero. 
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Changements 
entre les 1™, 2 me , 3 me et 4 me positions. 
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Exemples tires d'oeuvres de differents maitres. 
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Rode, 7 me Concerto. 
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De la cinquieme position. 



iv. in. ii. i. n. 




Comme on le voit par le tableau ci -dessus, les doigtes de la 5 me position but le sol, le re, et le la, 
correspondent a ceux de la l« re position sur le re, le la et le mi. De sorte qu'il suffira a l'e- 
leve de s'etre bien grave dans la memoire ceux du tetracorde snr le mi pour se sentir a ft^se , 
deja au bout de quelques heures, dans la nouvelle position. Les chiffres romains indiquent sur 
quelle corde le passage doit etre joue: 

IV = le sol H = le la 
III le re I = le mi 
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Trois melodies de Ch.de Beriot. 
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entre les l« re , 2 me , 3 me , 4 me et 5 me positions. 
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De la sixieme position . 
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Exercices de changements de position. 
169. 
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De la septieme position. 
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176. Allegretto grazioso e^eggiero. 
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Exercices de changements de position. 
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De Textension des doigts. 

L'une des regies les plus importantes du mecanisme de la main gauche est celle d'apres la- 
quelle on ne doit changer de position que si Von y est force. La raison technique en a ete 
fournie par ^experience . Gar plus la main est tranquille pendant que les doigts travafojent la 
touche, plus Pintonation est sure. A l'egard de successions tonales qtfon peut jouer dans la meme 
position, la regie ci-dessus va de soi. II en est autrement de celles qui depassent, en dessus 
ou en dessous, les limites naturelles d'une „maniere de prendre" ou „de placer les doigts." Si 
l'intervalle en question n'est pas trop grand, on cherche souvent a satisfaire a la regie en operant, 
au lieu d'un changement de position ou de corde, V extension d'un doigt isole, vers le hautouvers 
le bas. 




Allegro molto vivace. 



Mendelssohn. 



Presto. 



Leclair. 
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Sans parler de la dexterite que developpe dans ces exemples, ^ant pour la main gauche que pour 
l'archet, l'extension en haut du 4 me doigt et celle en bas du l er doigt, il y a encore, a l'appui de 
ce procede dans le cas particulier, une raison esthetique: l'uniformite de timbre des dessins melo- 
diques. II est clair que son emploi sera plus facile aux elfives doues d*une main extensible qu' a 
ceux qui doivent s'en tirer avec des doigts courts. Par des exercices appropries, cette extensibi- 
lite peut toutefois s'accroitre sensiblement, meme pour des mains peu douees. II faut neanmoins 
les commencer de bonne heure, mais se garder, meme si l'on est capable de grande endurance, d'ef- 
forts exageres. II vaut mieux consacrer chaque jour, pendant des mois, quelques minutes a cette 
gymnastique des doigts, que de vouloir decrocher en quelques semaines des resultats rapides. 
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Baillot avait deja constate que l'extension d'une position haute dans une autre plus basse est 
plus facile que 1'inverse; et, dans Texenvple suivant, il recommande d'appuyer le 4 mo doigt avant 
le l er Mais en meme temps il insiste pour premunir Televe contre la mauvaise habitude, prise 
par certains violonistes, de courber le poignet en dehors pendant qu'ils etendent le doigt; car, au 
lieu de favoriser Tapproche du point a atteindre, ce mouvement funeste tend plutot a Ten eloigner. 
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Comme l'extension ne se rapporte toutefois pas toujours au 4 mc ou au l er doigt, nous donnerons 
aussi quelques exercices destines a developper l'extension du majeur. L'eleve pourra les com 
pleter par l'etude assidue des gammes mineures harmoniques, ou l'intervalle de seconde aug - 
mentee est donne par les 2 d et 3 me doigts. 




D'autres exercices ecrits pour developper l'independance et l'aptitude d'extension des doigts, 
resulteront des multiples combinaisons dc la prise „de Geminiani". Dans ceux qui suivent, les 
rortdes placees au commencement de chaque mesure, mais qui ne doivent pas etre jouees, in- 
diquent seulement les doigts qui doivent demeurer appuyes pendant que les' autres executent 
l'exercice . 
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Exercices d'extension des doigts. 
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Exemples tires d'oeuvres de differents auteurs. 
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Allegro 



Hil 



1 4 




1-t40i 



Ibid. 



Allegro moaeratp. ^v 




Campagnoli. 




= * o — — / 



4^4 ->* 
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Vivace. 

3 




A I 



Ibid. 




Allegretto, 



Spohl^ll^Cojiccit. 




Allegretto. _ / 9^ a 2T rt - 




te HI r€ 
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Sostenuto. 

m)£8 2-s A3 
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Paganini,Caprice. 
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Des coups d'archet rebondissants. 

(Du ricochet, du tremqlo et de l'arpege.) 

Lorsqu'on jette l'archet, au milieu, sur une corde, et qu'on ne le tire pas, il se produit, 
selon la hauteur de la chute, un certain nombre de „rebondissements" qui deviennent de plus 
en plus petits et plus rapides, puis aboutissent au repos absolu. 

Ce phenomene, qui depend en partie de la tension du crin et de Telasticite de la baguette, 
a donne lieu a toute une serie de coups d'archet artificiels qui, lorsqu'on les reussit, font un 
effet extraordinaire. Ainsi lorsque, negligeant la condition posee d'abord pour nous permettre 
d'observer le phenomene, nous tirons un archet bien lance, soit vers la pointe, soit vers le milieu, 
il se produit, au lieu .des bruits que donne l'attaque sous sa forme precedente, des sons qui res- 
semblent fort a un spiccato floconneux, et il ne depend plus que de Phabilete du violoniste, et 
de son degre d'eiercice, d'en regler a son gre et selon les.besdins, la force et la successivite . 
Pour acquerir cett^ habilete, on devra exercer les exemples suivants, d'abord comme si on voulait 
donne*, dans une mesure tres lente, deux sons de spiccato sous chaque liaison. L'eleve devra pour- 
suivre ces exercices jusqu'a ce qu'il possede a fond ce rebondissement egal de l'archet qui forme 
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ce qu'on appelle le ricochet. Dans ^execution de ce dernier, le poignet doit faire d'abord, aussi 
bien en tirant qu'en poussant, deux mouvements de projection, petits, mais tres- precis. 



1^ i fos <? p7fo i pT) * p^f </ i.pTp % p7) */ i pTp ? p*) 3 




Dans un tempo plus rapide, les deux mouvements initiaux se fondent peu a peu en une seule sac- 
cade du poignet pour chaque tire et chaque pousse, et aboutissent au coup d'archet qui fut naguere 
si en faveur: le tremolo. 

Mais si ce dernier a ete presque totalement abandonne, on n'en saurait toutefois trop recom- 
mander Tacquisition, et cela en vue de fins inherentes a la technique du violon. Car, indepen- 
damment du fait que son etude en soi contribue notablement a la maitrise de l'archet, son emploi, 
applique a 3 ou 4 notes en un coup d'archet, constitue le meilleur des exercices preparatoires aux 
arpeges a 3 ou 4 Yoix, et aux longs pasisages en ricochets. 



187 Allegro. 
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Variations sur un theme de Gretry. 




Boriot. 



— ^ — -~^z? — w w — a v^ r? — 5=3 — aJ — ■a* «s— 
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•t 



4 1 



4 




segue 
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Les morceaux ci-dessus, ecrits pour le coup d'archet en tremolo a deux notes, doivent etre 

executes ei> outre en triples ricochets de chacun des sons et de chacune des prises places sous 

une liaison j plus loin, les variations sur un theme de Gretry le seront aussi dans la forme sui- 
Yante : 



M.- 



I J V ^O^J V vj 





4) \i +J Vj 
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Trois Preludes de Ch. de Beriot. 



Allegretto. 
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Aljegretto. 

, a a ricochet \i 

U — n n 3 '■ 
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Allegretto. 

92 i ricochets V 
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Abstraction faite de la justesse des prises, la bonne execution des arpeges a 3 et 4 notes 
en un coup d'archet en ricochets depend essentiellement de la nettete d'articulation des sons 
successifs, et de la regularite de leur succession. Pour^^uerir cette derniere, l'eleve exercera 
l'exemple suivant en coups d'archet de la longueur d'un empan, au milieu, d'abord legato, et veil- 
lera a ce que l'avant bras, si libres que soient les articulations mises en jeu, ne s'eleve et 
ne s'abaisse ici plus quil ne le fait, inevitablement, lorsqu'on passe d'une corde .haute a une 
plus basse. 

Apres cela, il etudiera ces accords, dans un tempo tres lent, 




HW 



mais en coups d'archet rebondissants , tout a fait de la meme maniere que dans les exercices 
preparatoires au coup d'archet du tremolo. Deja au bout de peu d'essais, il reconnaitra que 
les arpeges s'obtiennent moins bien, et sont plus difficiles a jouer egaux, en poussant qu'en 
tirant. Pour y remedier, il convient d'accentuer avec energie la premiere note de cjmque 
triolet, surtout en poussant, et de stimuler ainsi l'archet a de nouveaux ricochets. L'action 
de la main gauche supposee juste, on rend ainsi cert&ines, tout ensemble, la nette repetition 
des sons de la voix superieure, et la claire marche des basses, si n6cessaire a la compte 
hension de Pharmonie. Ici, de meme que dans le coup d'archet du tremolo, les mouvements deja men- 
tionnes du poignet, appliques d'abord a chaque note isolee de l'arpege, se transforment, avec 
l'acceleration du tempo, en une seule saccade de la main pour chaque tire et chaque pousse, 
et donnent alors ces sons petillants qui, joues avec la regularite la plus rigoureuse, deter - 
minent la caracteristique de ce coup d'arch$t. C^st sans doute dans la cadence du Concerto 
de Mendelssohn, ou l'effet en est accru par l'adjonction du coloris, qu'en a ete faite l'illustration 
artistique la plus heureuse. II faudra jouer aussi cette etude en prenant dans l'ordre inverse lei 
notes formant l'accord, et en commen^ant alors par un pousse. Ainsi: * 
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J.Joachim. 
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1 2 
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Autros coups d'archet pour l'Etude oi-dossus. 



etc. 




4) A.E. 





A.E. 
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J. Joachim. 



Moderate 
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^?oc0 iitenuto e diminuendo 
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in tempo 



tf ^ , ffl 5 ^ fff^ 




j*> 



1/8 S. 



Autres coups d'archet pour l'Etude ci-dessus. 

3) 




ifcS. 
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De Texecution simultanee de deux voix independantes . 

Dans notre introduction a l'etude des doubles cordes (au chapitre 3 du present volume), nous 
avons mentionne le fait que, dans le cas ou, de deux voix dont Texecution doit etre simultanee, le 
compositeur a voulu faire dominer Tune, les cordes necessaires doivent etre jouees avec une force 
differente, c'est a dire que la voix d'accompagnement doit s'effacer derriere l'autre. Mais il arrive 
souvent v aussi que deux voix de valeur egale, mais de caractere absolument different, doivent sonner 
en meme temps, et cela sans que l'execution enlevg rien a ce caractere. Ejc: 



Allegro, 
n v, 



Handel, Sonate en la majeur. 




On satisfait a cette exigence en jouant avec l'archet, sans interruption, la corde sur la- 
quelle viennent les sons qui doivent etre tenus, de sorte que l'execution des petites notes sur la 
corde voisine nen gene aucunement la marche. Le detachement des petites notes a jouer simul- 
tanement avec un son tenu s'obtient par un choc energique du poignet, en haut, lorsque la note 
a detacher appartient a la voix inferieure, en bas, lorsque c'estalavoix superieure. C'est par la 
notation ci - dessous de l'exemple ci - dessus que le procede s'explique le mieux : 




II est indispensable que l'eleve se forme, des le debut, de Texecution simultanee de plusieurs 
voix, une conception juste, et s'ef force ensuite de la realiser. Cest surtout dans 1' etude des 
morceaux polymelodiques de Bach que l'eleve yerra combien le temps consacre a cet objet a 
ete bien employe. 
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. Qr Adagio espressivo. 

1 y . 2fc# marcat o il canto 
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Fiorillo. 
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J. Joachim. 
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in tempo m^—mm* \ 
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Allegro un poco agitato, 

197. e m 
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J. Joachim. 




ben legato 
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Du pizzicato. 

Bien que ce soit presque toujours avec l'archet qu'on tire des sons d'un violon, on peut 
toutefois, sans archet, en tirer d'autres, qui ressemblent a ceux du luth, de la harpe ou de 
la guitare. Ces sons qui, selori l'expression que comporte le passage, peuvent etre plus ou 
moins brefs, se prescrivent par la mention generate „pizz" (pizzicato), qui laisse l'executant 
libre de les donner de la gauche ou de la droite. Dans les cas ou. ce ne peut ou ne doit 
etre que de la gauche, les auteurs au courant de la technique du violon l'indiquent d'habi 
tude par une croix verticale (+)• Dans la regie, un pizzicato sonne mieux de la droite que 
de la gauche, les cordes vibrant alors de maniere plus libre. Mais un pizzicato de la gauche 
sera parfois, memo dans des oeuvres classiques, un expedient appreciable; ainsi lorsque le 
changement entre l'archet et le pizzicato, ou l'inverse, doit se faire si vite que le pizzicato, 
est, pour la droite, impossible, ou que celle-ci ne pourrait le jouer que dans des conditions 
absolument defectueuses . Ex. 



Presto. pizz 

VOSL 



aroo 



Haydn, Rondo A1P Ongarese. 
arco 

I 



; : : i f 11 

,p r p ' p B 




Allegrp vivace. 

pizz. 



pp 9 m w 



arco 



Beethoven, Conoerto. 



Schubert, Trio en si beraol 




Pour des passages a une ou a deu* voix,. qu'il faut „pizziquer" de la droite, on saisit l'archet 
de fa9on a ce que le talon reste cacl& dans la main, fermee comme pour faire le poing,- dt a 
ce que les crins soitent tournes en haut, du cote du visage . On presse alors le pouce contre la partie 
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superieure de la touche, afin que la main ait un point d'appui, d'oii l'index ou le majeur puisse 
aller commodement pincer les cordes. Pour que le pizzicato sonne bien, on veillera surtout a ce 
que les cordes pincees vibrent non en hauteur, mais dans Je sens lateral. Lorsqu'on les pince en 
hauteur, on court le risque qu'elles aillent frapper Ja touche, ce qui donne un bruit desagreable. 
Pour „pizziquer", il faut done tenir les doigts non plus en marteaux, mais^ ployes doucement 
Toutefois, pour les pizzicati a executer de la gauche, ce conseil est presque sans objet, car, 
en ce cas, les doigts memes les plus forts n'arriveraient guere a pincer autrement que de cote. 



198^ Allegro moderato. 

\ pizzicato 



Beethoven, Op. 97. 





- ' nijTNjTfl i rii.r.rrr i ' j 




crescendo poco a poco 




198^ AUegro. 



f 

Beethoven, ibid. 
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+ pizzicato 

pi 
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Mozart, 

Canzoneita de Dun Juan. 




*H 



r— if- 




Certains violonistes se sont mis a jouer d'assez longs morceaux, comme celui ci-dessus, en 
posant l'archet, et en jouant le violon du pouce droit, comme une guitare ou une mandoline. Sans 
insister sur ce qu'a d'evidemment commode cette maniere de jouer, il y a lieu toutefois de relever 
qu'elle a en outre un grand avantage. Comme cest au moyen de la phalange charnue du pouce 
que les cordes sont pincees, elles le sont ainsi dans le sens lateral (parallele a la touche), 
— comme cela doit etre pour un beau pizzicato,— plus facilement et mieux qu'au moyen de n'im^ 
porte quel autre doigt. D autre part, il est non moins evident que le violon etant ainsi appuye 
contre le corps, et couvert en partie par le bras droit, sa resonnance en est sensiblement di- 
minuee. La maniere de le tenir dependra done, dans chaque cas particulier, de I'effet en vue. 
duquel le pizzicato a ete ecrit. 

Lorsqu'un pizzicato de la droite porte sur des accords a 3 ou 4 voix, qui doivent sonner 
comme des sons de harpe sur une pedale, on devra renoncer a chercher pour le pouce un appui 
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contre la touche, et pincer les cordes ^breinent, en mouvements elastiques du bras droit par 
dessus la touche. Pour tous lcs pizzicati, mais pour cette derniere maniere en particulier, le 
violoniste aura soin d'avoir les ongles tres courts, afin de ne pas risquer rayer „la table." 



200. 



Doux ct simple. 

Bj) pizz. 



Rob. Schumann, 

Son ate en Re rcineur. 





* 
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etc. 



Allegro moderato. 

b) pizz. 



B.Oodard, 

Cftnzonetta. 




Enfin^ le passage rapide do Temploi de Parchet a celui du pizzicato de la droite, rend par- 
fois necessaire une execution ou Ton. ne tient pas Parchet dans le poing, mais ou l'on pince les 
cordes avec 1 index droit, bien etendu, par ex: 



201. Allegro nyderatp. y 




a) pizz.ar copi zz.arcopizz.qr co V £.• 



Allegro molto vivace 

b) 



v . V . V . V 

ypizz.tirco pizz.arco pizz.arco 
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Ch.dc Beriot, 

l er Concerto. 




Mendelssohn, 

Concerto. 
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Parlous maintenant du pizzicato de la gauche ; sa bonne execution depend dabord de 1'habi- 
lete technique du violoniste, puis, surtout, du fait qu'il a de la force dans la velocite. Celui - 
ci ne tardera pas a reconnaitre quele pizzicato de la gauche est d'autant plus facile, et sonne 
d'autant mieux, que l'ecart est plus grand entre le doigt qui pince et le sillet naturel ou 
artificiel. 



202. 
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Dans les etudes precedentes, les notes pour archet placees entre des pizzicati doivent etre 
jouees de maniere si breve qu'on les distingue a peine des autres. On y arrive en laissant tomber 
l'archet d'une hauteur d' environ 10 cm., et en le reloignant si vite qu'on ne pourrait lui en 
faire tirer d'autres. 
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C'est a la pointc que ce procede reussit le mieux. On n'emploiera le milieu, ou le talon 
que dans le cas ou, comrae dans l'exemple suivant, des pizzicati doivent aussi etre faits de la 
main droite, 'surtout des accords.- 
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Sarasate, Malaguena. 
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Les etudes ci - dessous sont particulierement propres a rendre independants les uns des 
autres les doigts qui doivent appuyer et ceux qui ont a „pizziquer" 
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Ch. de Bcriot. 
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♦ + + + 
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+ + + + 



Ch. de Beriot. 
+ + + + 




arco 




+ + + + 
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Allegro non troppo. 

c) 1 



♦ + + + 



+ + + + 



Mazas, Tambourin. 
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Etudes de gammes et d'accords. 

Deja dans le chapitre du l er volume intitule: Gammes sur les 4 cordes," nous avons dit 
combien est importante pour le mecanisme de la main gauche l'etude consciencieuse des gammes. 
Mais il ne s'agissait alors que de gammes en l* re position; nous devons maintenant etendre 
ces etudes a des positions plus hautes, en vue d'arriver pen a peu a la maitrise sur toute la 
touche. La voie que nous avons adoptee, et qui n'est, au fond, que 1'emploi de modes du 
moyen age appliques au developpement de la technique du violon, doit avoir pour effets, d'une 
part de familiariser l'eleve avec des formations de gammes qui n'appartiennent pas a nos modes 
modernes majeur et mineur, - d'autre part, de le forcer, par l'emploi de ces vieux modes, a 
observer avec l'attention la plus concentree les diverses manieres de proceder sur la touche. 
Abstraction faite de sa haute valeur educative, cette marche conduit surement tout de suite a 
des resultats pratiques pour les cas de sequences de gammes dans la memo tonalite et avec les 
memes doigtes, mais dans des positions differentes . Ex.- 



Allegro. 



Viotti , 

4 23 me Concerto. 




1 IV. Pos. 



l Ii. Pos. 



arpeggio 



l III. Pos. 



arpeggio 




23: 



arpeggio 



I. Pos. 



»-*- 



arpeggio 



i 



etc. 



Pour se mettre a meme de bien jouer les gammes sur 4 cordes, dans les 8 positions, on exer- 
cera d'abord Texcmple ecrit en ut majeur, chaque position 8. a 10 fois, avant do passer a la sui- 
vantc; et comme la lenteur est la condition prealable de tout genre d^xercice, on se contraindra, 
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pendant un temps, a no jouer que 8 notes en un coup d'archet. Une fois plus sur en ut majeur, 
on transposera dans les autres tonalites, en supposant simplement, a la clef, l'armature necessaire. *> 



205. * olien 



hypophrygien 

I — 



ionien 



dorien 



phrygieh 



lydien 



raixolydien 



hypophrygien 




ionien 



hypophrygien 




dorien 



ionien 




phrygien 



dorien 




lydien 



phrygien 




mixolydien 



tydien 




eolien 



mixolydien 




*>Celle-oi chango naturellement la denomination des gammes en question. Ainsi, un diozo change la eoUenne en la doricnnc; 
un bemol change la eolienne^en la phrygienne, etc. 
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eolien 



hypophrygien 



eolien 
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On s'efforcera d' avoir, pour 1* execution, une'tenue souple de Parchet, afin de passer sans secousse 
d'une corde a l'autre. Les ganunes precedentes supposent toutes le maintien tranquille de la main au 
cours de chaque position respective; mais, dans la pratique, les ganunes et passages qui obligent a 
un ou plusieurs changements de position sont en beaucoup plus grand nombre. Plus ces changeraents 
se feront de raaniere non apparente, mieux le jeu repondra aux exigences du gout. On exercera done 
avec zfcle et perseverance, et en observant Men les doigtcs, les gaimmes suivantes; elles rendent la 
main gauche si apte a,ux changements de position que Televe arrive a ne plus trouver difficiles des 
gammes de 3 ou 4 octaves. 
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Dans V execution, il y a lieu de se souvenir encore que, dans les gammes ou Von passe 

de la l< ;rc a la 5 ,ne position, la 3 mo , 

de la 2 de a la 6 m6 position, la 4 mc , 

de la 3 m0 a la 7 me position, la 5 mo , 
doivent etre envisagees comme des positions transitoires, pendaht lesqueiies la main ne doit 
pas se cramponner au corps du violon. Cette derniere exigence entraine d'abord une certaine 
hesitation dans les intonations; mais, cette difficulte une fois vaincuc, la main gauche a acquis une 
grande habilete a monter, cc qui developpe sa technique de manicre extraordinaire. 
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Sur 
le La 



Sur 
leMi 



ia* 
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le Sol W . rj Jr SF* 




Sur 
leMi 



• 
On transpose aussi ces gammes en ajoutant simplement V armature au commencement de chaque 





Les violonistes classiques, Spohr y compris, partaient, pour la fixation des doigtes des gammes 
et accords brisos de 3 octaves, de cette reflexion,, que les rapports des tonalites avec la touche de- 
pendent de la position ou chacune d'elles s' execute le plus facilement. La disposition de V accord 
parfait de chaque tonalite sur les 4 cordes les a induits a nommer les positions suivantes „bonnes" 
pour les tonalites suivantes: 

l ero pour si bemol et si, majeurs et mineurs; 
2 d0 pour ut, ut bemol et ut dieze, majeurs ct mineurs 
3 ln0 pour re, re bemol et re dieze, majeurs et mineurs etc. 
comme le montre le tableau suivant: 
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Dans led gammes et les accords brises de 3* octaves, ils partaient en consequence, pour chaque 
tonalite, de la position reput6e bonne pour celle-ci. Sans parler des gammes dont la tonique est le 
sol', ou le sol diezejils faisaient, pour toutes les autres, sur le la, le premier changement de position, de 
sorte que la tonique de la derniere octave fut donnee sur le mi, avec le 2 d doigt. ( II n'y a que les 
gammes de(la T , et la bemol r ,)ou cette derniere disposition ne s'applique pas). Gette maniere de faire, 
basee sur Palter nance reguliere des positions paires et des irapaires, a pour elle un avantage qu' on 
doit en tout cas se garder de deprecier, celui de donner un doigte uniforme aux tonalitSs majeures et 
mineures de meme nom. D' autre part, elle suscite aussi de serieuses objections. 1° La main gauche 
ne se trouve pas toiyours dans la position prevue pour Tissue de la gamme en question, de sorte qii'on doit 
passer pas des cherains des plus scabreux pour parvenir au domaine du doigte classique. 2° Ges doigtes 
ont un inconvenient: au cours de la premiere octave, ils placent le changement de cordes sur les demi- 
tons, causant ainsi, surtout dans le jeu lie, des sonorites nasillardes. 3° Ils ne facilitent guere 1' exe- 
cution brillante d'une gamme mineure melodique, vu que, dans la derniere octave, le4 me .doigt est appele, 
en descendant, a glisser a l'intervalle d'un ton entier. II n'y a que dans les gammes qui s'executent 
dans les plus hautes regions de la touche, ainsi a partir du mi"", oil cette objection tombe, parce qu'en 
ce cas, les prises sont deja si etroites que le glissement d'un ton entier ne sonne plus desagreablement 

Pour etre, dans la pratique, arme contre toutes les eventualites, l'eleve fera done bien d'excrcer 
les gammes non seulement avec les doigtes classiques, mais en partant, pour toutes, de la Imposi- 
tion. Les deux categories sont ecrites chacune avec des doigtes differents, entre lesquels l'eleve choi- 
sira. II ressort de ce fait que, dans des cas particuliers, d' autres doigtes encore sont non seulement 
possibles, mais s'imposent d'eux-memes selon les circonstances. 
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Les memes doigtes pour les gammes harmonique et melodique de ut mineur et ut dieze mineur 

4 




Les memes doigtes pour les gammes harmonique et melodique de fa dieze majeur, fa mineur, et fa dieze mineur 

4 




Les memes doigtes pour les gammes harmonique et melodique de si majeur, si mineur, et si bemol mineur 

4~T 




Les memes doigtes pour les gammes harmonique et melodique de mi majeur, mi minour, et mi bemol mineur 

4 




Les memes doigtes pour les gammes harmonique et melodique de la majeur, la mineur, et la bemol mineur 

~ 4 




Les memes doigtes pour les gammes harmonique et melodique de re majeur, re mineur, et re dieze mineur 




\ M "ft fl "Si M. .m. 4 "**"""""*" 




Les memes doigtes pour les gammes harmonique et melodique de sol majeur, sol "mineur, et sol dieze mineur 




Les memes doigtes pour les gammes harmonique et melodique de sol mineur, et sol dieze mineur 
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2 de Categorie. 




Les m emes doigtes pour la gamme harmonique dc ut mineur 




Les memes doigtes pour la gamme harmonique dc fa mineur 




Lea memes doigtes pour la gamme harmonique de si bemol mineur 




Les memes doigtes pour la gamme harmonique do mi bemol mineur 

1 
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M 




$£ b fh^ 




i 4 



i.A^:«:z:r :z :;: :z:_£ i.^. 




Los meraes doigtes pour la gamme harmonique rte si xnincur 



*tp 
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Les memes doigtes pour la gamme harmonique de la mineur 



^mn 



r±«£eip£i¥tefi«A 




Les memes doigtes pour la gamme harmonique de re mineur 




Les memes doigt«s pour la gamme harmonique do sol mineur 
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Quelques gammes avec doigtes pour des cas speciaux. 



sot 




Sur 



Do meme pour re maj., la maj. et mi maj. eur lea cordes III. II et I. 

. — ^ : ^ IT 

tit 




De meme pour la maj. sur la corde IV, mi bcmol maj. et mi maj. Sur la corde III, ai bemol maj. et si maj. sur la corde II, 
fa maj. et fadieze maj. sur la corde I 



Sur 




De meme pour si maj. Sur la corde IV. fa maj. sur la cr>rde III, ut maj. sur la corde II, et sol maj. sur la corde 1. 



Pour toutes les gammes qui mbntent dans les hautes regions de la touche, et specialement pour 
celles oil il faut passer directement de la l or(i a la 4 me position, il y aura lieu de maintenir fermement 
le coude sous le corps du violon; d'autre part, il faudra que le pouoe aille, des le debut, se placer 
sous le manche du violon si bien en biais que la main puisse monter avec facilite d'une position a 
V autre. 
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Quant aux gamines mineures melodiques, oil, a la dernierc octave, le 4 m0 doigt est appele a monter 
d'un demi-ton, il faut, pour les bien jouer, se mettre a coeur les preceptes suivants: Ce n'est pas par 
P extension du petit doigt qu'il faut arriver a la tonique, ainsi qu'on le fait dans la plupart des 
gammes majeures, mais bien par un glissement de la main tout entiere dans une position plus haute. 
En laissant appuyes les 3 m0 et 4 me doigts, on s' assure ainsi la juste prise des premiers degres 
descendants: 




n/ \y 



En etudiant les gammes, l'elcve doit poursuivre deux buts principaux; la justesse parfaite des 
attaques et Pegalite absolue dans la succession des notes. Pour atteindre ce dernier, il etudiera 
chaque gamme conformement au modele ci-dessous (eventuellemcnt aussi avec des coups d'archet diffe- 
rents), jusqu' a ce qu'il soit en etat de les jouer sans aucune coupure metrique ni aucune interrup- 
tion. La variete dans la maniere de les rythmer fait que la tonique, ainsi que les changements de 
position, se deplacent constamment, et, lorsqu'on l'exercc de maniere intelligente, elle constitue un 
moyen excellent pour arriver a jouer les gammes avec 1' egalite necessaire. 



Modele pour la maniere de rythmer les gammes diatoniques. 
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Des gammes ehromatiques. 



Pour les gammes ehromatiques qui ne se jouent pas dans une seule position, mais dont le deve- 
loppement, le long d'une corde, demande an contraire d'incessants changements de position, il y a 
deux genres de doigtes systematiques. Dans le premier P index, apres le son de la corde a vide, 
glisse du l er demi-ton au suivant; dans le second, e'est le 2 me doigt qui appuie pource & me demi-ton. 
Ensuite on alterne V emploi (Ju l er et du Z me doigt jusqu* a la position ou la derniere note de la gamme 
est elle-meme en „bonne" position, ou d'ou elle peut etre atteinte par Pextension du petit doigt. Cette 
fin de gamme a done soit le doigte 1.2.2.8.3.4.3.3.2.2.1, ou P emploi, par trois fois, du 4 me doigt j 
p. ex: 







ff ^MMWMN 



(«) i « i 2 T 



ft i a a 8 ^3E 




4 8 d Q a i o i a t a — -4 



Un autre genre de doigte, en fave'ur, aupres des virtuosos modernes, consiste en ce qu'a partir du 
sol", qui est encore joue lui-meme en l 6re position, on monte en alternant le l er et le 5J? e doigts, 
jusqu'a la position superieure a atteindre. On rcdescend, en 6 me position jusqu* au re'" avec le 
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doigte inverse. A Put dieze'" (re bemol nt ) la main passe en 3 me position; an la , en l° re $ de la, 
le doigte necessaire se fait dc lui - meme. 



214. 




frfT ^ ir^ w ?! 





SS ife'ftte ^ 




4 8 a g 01 18 go 1 



• • 



D~T 






Sfffe £$&fa 
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Dans les gammes chromatiques, dememe que dans les diatoniques, y a des doigtes speciaux 
dont les uns conviennent au jeu personnel du violoniste, et les autres a des cas particuliers. Ainsi, 
Spohr aime a realiser 1' ascension a de hautes positions ncto pas sur le mi seul, mais sur plusieurs 
cordes: par exemple, dans le l er mouvement de son 9 me concerto: -* 



215. Allegr 

a) 




D' autre part Beriot propose, pour les passages chromatiques rapides, montants et descendants, les 
doigtes suivants, qui evitent, il est vrai* le glissement du doigt, mais qui, par contre, dans le 2 d exemple, 
obligent la main a de perpetuels reculs: 




1 £ 8 4 3 2 1 



12 812 8448 21 8210 



Les passages ci-dessus offrent des combinaisons de divers doigtes: 

Alia Polacca. 

c) n -- — ~~*~° 



Spohr, Z. Concert. 

i 




etc. 



Ibid. 



: etc. 



Allegro moderate 



M. Bnichj 1. C oncert . 




p stnngendo poco a poco 



20 tt 



Disons, pour finir, un mot de cette sorte de gammes chromatiques qu'on execute, surtout en des- 
cendant, avec un seul doigt, en glissando. Lorsqu'il s' agit de gammes qui doivent etre jouees le- 
gato, en un coup d'archet, le doigt en question glisse, de degre en degre, par des deplacements 
elastiques de la main gauche, jusqu' $ la note d' ou la fin de la gamme .peut se jouer de mauiere 
rcguliere; ex: 
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Adagio non troppo. 




M. Bmch, 2. Concert. 
3 



Allegro non troppo. 



Monasterio, Etude N? 8. 




Pour un glissando qui aboutit a la l 6re position, et qui est fait avec le 4 m6 doigt, ce dernier 
doit glisser jusqu' a la quinte diminuee de la corde a vide; si c'est le 3 m0 doigt, ce sera jusqu' a 
la quarte, (juste ou diminuee); si c'est le 2 me , jusqu' a la tierce, (majeure ou mineure); et si c'est 
le l er , jusqu' a la seconde (majeure ou mineure); tous ces inter valles comptes a partir de la corde 
a vide sur laquelle s' execute le glissando. Ex: 




Sur le Mi 



Sur le La 



ftff'mryTfr ^ 



4 3 a 



2 11 




Sur le Re 



Sur le Sol 




Allegro moderato. _ 




04 "■ 04 

Wieniawski, 2. Concert. 



glissez sul D 
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Du reste, on ne saurait trop recommander a V eleve 1' etude du glissando, non - seulement pour 
les gammcs descendantes, mais encore en tant qu* exercice preparatoire pour les passages chroma - 
tiques montants en octaves,* en tierces et en sixtes; il le fera a peu pres selon le modele ci dessous: 




Sur le Re 



Sur le La 



Sur le Mi 



Comme nous Pavons dit, les dSplacements, par degres, de la main gauche ne sont necessaires 
que pour un glissando a jouer legato en un coup d'archet. Si le glissando doit se combiner avec 
des coups d'archet detaches, un spiccato, un staccato ou un ricochet, le doigt respectif glissera, 
exactement comme pour un lent port de voix, jusqu' a la note d' oil peut repartir un doigte regulier, 
et c'est alors a l'archet qu'incombe le soin, par un spiccato, un staccato, ou un coup d'archet 
rcbondissant, de marquer assez les degres chromatiques pour les rendre sensibles a. l'auditeur. La 
reussite du procede depend en premier lieu de l'habilete technique de V executant, mais avant tout 
de 1' acuite de son oreille, car c'est cello -ci qui regie la concordance des mouvement's entre le doigt 
qui glisse et l'archet qui marque les degres. Dans les exemples suivants, le dernier expose un 
cas dans lequel, par exception, c'est une gamme diatonique qui doit etre executee glissando, et avec 
un coup d'archet rebondissant (le ricochet): 



0<in Allegretto. 



Sarasate, Habanera. 
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4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 4 3 



b) Finale alia Zingara. 
Allegro. 



a*#iU££tee£ £e£%£e££ £;e£%?;e££ gfefetete^^ub^. 



i 

Joachim . 

Concerto hongrois . 



ere- 




Des gammes en tierces brisees. 

On peut aussi jouer ccs gammes avec differents doigtes. Des deux types que nous donnons, nous 
recommandons specialement Fexercice assidu de celui qui se trouve en dessous de la portee, vu qu'il 
donne une nettete de jeu que, par d'autres doigtes, on est loin d' approchcr. Sans insister sur le 
developpement considerable dont il fait profiter la technique de la main gauche, qu'il rend habile a 
tous les changements de position, disons qu'il a un emploi immediat dans des passages tels que le 
suivant,. du concerto de Beethoven; 




Allegro non troppo 




Par contre, on ne saurait en recommander F emploi dans le passage suivant du concerto de Men- 
delssohn. Comme il s'y trouve aussi des intervalles de quartes, le changement simultane de posi- 
tion et de coup d' archet entrainerait des doigtes ultra compliques, avec lesquels on tomberait de mal 
en pis: 




Allegro molto vivace 



f& 



IJL'232 



209 




!2?30 



210 
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Des accords brises a travers trois octaves. 

A V exception des accords brises qui partent naturellement de la Imposition (ou do la demi- posi- 
tion), tous les autr.es sont passibles de deux doigtes differents. lis partent: celui qui est ecrit 
au-dessus des notes, de la l erc position, et celui ecrit au-dessous, de la position „bonne" pour la 
tonalite respective, pour conduire aux positions plus hautes. L'elcve cxcrcera d'abord chacun de ccs 
accords pour lui-meme, avec les deux doiglcs; une fois parvenu a jouer avec assurance, il combincra 
ces doigtes comme suit: 




fcE£ 



Pour arriver a une execution brillante des accords brises, les doigtes les meilleurs sont, en ge- 
neral, ceux qui rendent possible Femploi des cordes a vide, aussi biea^en montant qu'cn descendant. 
Dans un tempo rapide, les grands sauts de positions, qui mencnt vite au but, sont des plus con- 
seillables; dans un tempo lent, au contraire, il est preferable de choisir le mode de changement de 
position qui, surtout en descendant, favor ise la realisation la plus tranquille du trait. II faudra 
tenir le violon solidement sous le raenton, et veiller a ce que le pouce remplisse exactement son r61e: 



0m f ^ ]lfm 
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»h j jifjni 




1^ ■=- 



i^TO^ 





'J^h « — • ^^ « ^m • ^^ • — ^P- 





fl 




IV 



1 A .— 



* 



restez ^ £ i\ restez 



i* - 



ifppi 



III 







ft^jiffi^ 



MMM 



lp§§l 



2 






te% » far fffl 




restez 



mOtfgfl 



3 



!• '- i \ 



restez «J- • \^ 





* 



^^Wttrrg 








restez 



IV 



A tr avers quatre octaves. 




Les memes doigtes pour 
l'accord de sol mineur. 



Les memes doigtes pour ceux 
de la bemol mineur la bemol 
maj. la maj. et la mineur. 
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Accords brises a travers deux octaves 

sur une seule corde. 




Les memes doigtes : 
en sol mineur. 



Les memes doigtes: 
en re mineur. 



Les memes doigtes: 
en la mineur. 



Les memes doigtes: 
en mi mineur. 



Les memes doigtes : en la 
bemol mineur la maj. et 
la min. sur le sol. 



Les memos doigtes • en mi 
bemol mineur mi maj. et 



H mi min. sur le re 



Les memes doigtes: en si 
bemol mineur si maj. et 
si ruin, sur lc la. 



224 Allegro moderate 

a m 4 ta Corda 



Les memes doigtes: en fa 
mineur fa dieze maj. et fa 
dieze min- sur le mi 

Ernst. 

Concerto en fa dieze min. 




c ) Presto. 

a Sur le sol 



Wieiliawski, Scherzo -Tarantrlle. 




P 

d/ Sur le re , 




w Surlere, . --£•:_ :Zglissez ^^^ ^ £* : z ' : BE 
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Accords brises de septieme de dominante a travers trois octaves. 




3 restez 



Comme etude rythmique, ainsi que de passage du mouvement en doubles -croches dans le mouvement 
en triolets de croches sans changer le tempo, nous recommandons a Televe la resolution de Taccord de sep- 
tieme de dominante dans Paccord parfait respectif (majeur ou mineur), conformement au modele suivant: 
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Accords de septieme de dominante sur une seule corde . 



226 





Allegro moderate 

4*1* Cord a . 



3 

Ernst. 

Concerto en fa diczo nr.in. 



pit * i ^s ^-1 — ^ ^ J i 8 




crescendo - 



Des accords de septiemes diminuees a travers trois octaves. 

On n' arrive a determiner des doigtes commodes, et a peu pres systematiques, pour ces accords -la, 
que sur la base d'une transposition enharmonique des intervalles, et avant tout par V identification de 
la seconde augmentee avec la tierce mineure, telle qu'elle existe sur les instruments accordes au tem- 
perament a rapports constants. Ainsi, quoique appartcnant a des tonalites differentes, comme Pin- 
dique la manicre de les ecrire, et qu'il s'agisse do leur position fondamentale ou d'un de leurs ren- 
versements, les accords suivants de septieme diminuec doivent tous etre joues, done sous leurs 4 formes, 
absolument avec les memes doigtes: 




la bemol min. 



fa min 



re mm. 



si min. 



CTVj "^jU-ni ll ^uiJ ' ^^ 




la min 



fa dieze min. 



mi bemol min . 



ut min. 



±H** "iW^ W -H- 1 



si bemol min. 




sol min. 



mi min. 



ut dieze min. 



* 8 * (2) * 8 l (3) ♦ 8 v 1 (3) ♦ ft J * i 



I? 



^ 



(3) 
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227. 



3 



s # jt±? iEife 








» H-i* 3 



JX 



_^, 



-*-+: 



+^ 




,l±fet 






4 . i ***rf- —•z^'r rrff yul 



tin u 8 ll 



8 4 " 



8 



0- 2 4 ^T 3_^ 



2 1 41 





^-TC-t *" 



48 4 o 1 4 



8- 





8 ,C 

1 fl 



-it — 9 






fnfyfflPfe tefi 



"8 4-8- 



•ftii 5 ^ ° 



life E fef^ a ^\ 




8 148 




taM^i 





2u3i3 S -^^ T 



1 g 8 4 8 fi 1 








Accords de septiemes diminuees surune seule corde. 




^p 



ft 4 8 C t ft 3 4 8 glP -ft- 4 8 1 4 t 



-^*- 
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Des gammes en tierces. 



Dans ces gammes -la, il faut veillor avant tout, et sans parler de la purete necessaire, a ce que 
les deux doigts destines a donner, la tierce agissent avec un ensemble parfait. Avant done de se 
mettre a enchainer des successions de tierces placees dans des positions differentes, l'eleve fera bien 
d ? on jouer d'abord, comme exercice preparatoire, un certain nombre dans chaque position, et arri- 
vera ainsi a satisfaire a cette exigence. II partira, pour cela, des tonalites qui comportent l'emploi 
des cordes a vide, d'une part, pour pouvoir verifier la justesse des attaques, de l'autre, parce que ces 
tonalites -la sont les plus employees, en raison de leur timbre clair et de leur commode execution tech- 
nique. Lorsque l'elove passera sans peine de la l ere a la 3 rac position, il prendra les exercices desti- 
nes a relier deux positions voisines. II etudiera avec un soin tout special ceux qui font passer de la 
i cre a la % me position. Sans parler des traits oil ce changement-la est inevitable, on devra du rcste 
1' employer spontanement dans les passages ou Ton veut eviter d'avoir a deplacer la main par soubre- 
sauts pour obtenir un jeu plus coulant; ex: 




Spohr. Scene chantee. 
Z 
4 



Nous conseillons viyement, aux violonistes dont la main gauche est apte a s'etendre, les doigtes 
qui permettent de jouer les gammes en tierces sans aucun changement de position; et cela tout spe- 
cialement dans les cas oil, comme dans les exempies suivants, T extension du petit doigt ne comporte 
qu'un 4emi-ton: 
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Exercices preparatoires en l^ re et en 3 me positions 

avec emploi de cordes a vide. 



21a 
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Pour transposer les etudes precede ntes dans d'autres tonalites comportant l'cmploi de cordes a vide 
on se bornera, comme pour les gammes diatoniques a une voix, a supposer a la clef rarmature ne- 
cessaire. Pour les tonalites qui, par elles-memes, excluent les cordes a vide, les cxercices entrainent 
un doigte oil la succession regulicre se fait entre les doigts 1 et 3, 2 et 4.: 




230. 



Changements entre deux positions voisines. 
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Accords de septiemes diminuees surune seule corde. 

1^ - 
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Des gammes en tierces. 

Dans ces gammes -la, il faut veiller avant tout, et sans parler de la purete necessaire, a ce que 
les deux doigts destines a donner la tierce agissent avec un ensemble parfait. Avant done de se 
mettre a enchainer des successions de tierces placees dans des positions differentes, l'eleve fera bien 
d-en jouer d'abord, comme exercice prcparatoire, un certain nombre dans chaque position, et arri- 
vera ainsi a satisfaire a cette exigence. II partira, pour cela, des tonalites qui comportent Pemploi 
des cordes a vide, d'une part, pour pouvoir verifier la justesse des attaques, de l'autre, parce que ces 
tonalites -la sont les plus employees, en raison de leur timbre clair et de leur commode execution tech- 
nique. Lorsque l'eleve passera sans peine de la l cre a la 3 m0 position, il prendra les exercices desti- 
nes a relier deux positions voisines. II etudiera avee un soin tout special ceux qui font passer de la 
l ore a la 2 m0 position. Sans parler des traits oil ce changement-la est inevitable, on, devra du rcste 
1' employer spontanement dans les passages oil Ton veut eviter d'avoir a deplacer la main par soubre- 
sauts pour obtenir un jeu plus coulant; ex: 




Andante. 

4 



Spohr. Scene ohantee. 
Z 




Nous conseillons viyement, aux violonistes dont la main gauche est apte a s'etendre, les doigtes 
qui permettent de jouer les gammes en tierces sans aucun changement de position; et cela tout spe- 
cialement dans les cas oil, comme dans les exemples suivants, 1' extension du petit doigt ne comporte 
qu'un demi-ton: 
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Cordes de sol et de re 

i _ 2 . 4 



Changements entre positions impaires. 

Cordes de la et de mi 

1 



221 



Cordes de re et de la 




Cordes de sol et de re 




Cordes de re et de la 



Cordes de sol et de re 



8 3^ s 4 
Cordes de re et de la 






Cordes de la et de mi 



«>*? ft $m 



2 




Cordes de la et de mi 
i 



i 




233. 



Changements entre positions paires. 




iv u. in. 

i i 



niu.n. 
i i 



Hu.I. 
i x 



jjjgtfjtEeift!P ^B 



iv u. in. hi u. ii. 

2 * 1^ - 2 



I 



*& 




r«r A't-r 



* 



TEEfrflN! 



II u. I. 

I * 





II U.I. , 1 - - 2 



234. 



Changements provoques par la repetition dune note. 




T s 



4 4 
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Gammes en tierces sur les quatre cordes 
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Gammes chromatiques en tierces . 
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a) Andante non troppo. 
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T>) Allegro. 
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Gammes chromatiques en tierces en glissando 



Paganini, Caprice. 
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c) Tempo o di Polacca. 



Vieuxtemps, Polonaise. 
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Des gammes en sixtes. 



Bien que la sixte soit un intervalle qui sonnc, pour le moins, aussi agreablement que la tierce, 
elle n'est toutefois guere employee, sur le violon, pour des passages rapides. Car, si facile que soit 
Pexecution d'une sixte isolee, 1' execution d'une suite de sixtes, en degres diatoniques, et surtout 
dans un tempo rapide, legato, en un coup d'archet, est vraiment difficile. Pour que les „ prises" 
s'enchainent sans lacunes, il faut en effet que les doigts ne quittent pas la touche, mais passent ra- 
pi dement d'une corde a Pautrc. Pour cela, et malgre toute Phabilete de 1' executant, il est impos- 
sible d'eviter que les doigts ne demeurent un instant en suspens. Pour eluder cet inconvenient, 
on prefere sou vent, au lieu de rester dans la position ou Pon se trouye, opcrer un changement de 
position, qui rend Pexecution de beaucoup plus facile. Ex: 
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Toutefois, Pexpedient d'un changement de position n'etant pas toujours justifie, et contme Pexe- 
cution de sixtes dans une meme position developpe extremement le mecanisme de la main gauche, Pa- 
leve fera bien de consacrer aux etudes ci dessous le temps et P attention necessaires: 
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Gammes en octaves. 
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Changements. de cordes. 
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Gammes ehromatiques en octaves. 
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Allegro un poco maestoso. 
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Au sujet des gammes en. octaves qui precedent, diatoniqucs et chromatiques, il y a lieu de fail 
quelques observations. Pour toutes celles qui sont dans un tempo modere et dans des regions moy- 
ennes de la touche, la justesse de Pattaque est en une certaine mcsure favorisee par le maintien du 
3 me doigt sur la corde la plus haute, pendant que le l er et le 4 mG doigts se deplacent ensemble, parce 
qu'il sert alors d'appui au 4 me , plus faiblc que les autres. Mais, dans un tempo rapide, le maintien 
de ce 3 roe doigt rendrait si diff idles les deplacements de la main qu'on fera Men de renoncer a sa 
collaboration, tout comme a celle du 2 m0 doigt, lcquel, dans les passages en octaves, doit toujours 
etre tenu en Pair. Ceci dit en faisarit abstraction complete du fait que, chez les violonistcs dont la 
main est charnue, il y aurait impossibilite physique absolue a placer le 2 m0 et le 3 me doigt sur la 
touche dans les hautes positions, tant les „prises" y sont etroites. Cette difficulte des prises dans 
les hautes positions a amene certaihs^ violonistes a se servir, pour les octaves, non pas du l er et du 
4 mo doigts, mais du l er et du 3 me , maniere contre laquelle, lorsqu'elle reussit, il n'y a du reste rien 
a objecter, ni au point de vue musical, ni a celui de la technique du violon; ex: 
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De ce genre de gammes, jusqu* a cclles qui requicrent Pempldi alternant des l er et 3 me , 2™ e et 4 me 
doigts, il n'y a qu'un pas. D'abord, ce doigte trouvera son emploi dans tous les.cas oil des pas- 
sages *de gammes aboiitissent a des mordants ou des trilles en octaves: 
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Mais les gammes ordinaires en octaves, diatoniques et chromatiquesj peuvent aussl etre jouees 
avec ce doigte. 
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Accords brises en octaves. 
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Des .gammes en dixiemes. 



On sait que, dans les gammes en octaves, les chromatiques sont plus faciles que les diatoniques, 
en raison de la regularity des deplacements de la main d' un degre a P autre; il en est de meme 
dans celles en dixiemes. La difficulte d'execution des gammes diatoniques en dixiemes provient sur- 
tout de Pirregularite qui se produit dans la progression des deux doigts necessaires, L'elevefera 
done bien de calculer toujours exacteraent la grandeur des intervalles quMl a a jouer, afin de n'e 
pas mouvoir ses doigts avec incertitude, mais au contraire avec la pleine conscience du but a at- 
tcindrc. Le tableau ci dessous montre les points ou les deux doigts ont a operer des deplacements 
identiques, et ceux ou ils en ont de differents: 
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Changements de cordes. 
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Exemples tires "d oeuvres de differents auteurs . 
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c) Alia Polacca. 
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